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Lumiére est « le dernier grand
peinlre impressionniste », allirme
Jean-Pierre Léand dans La Chinoise
de Jean-1uce Godard. Derrigre la lor-
mule paradoxale ¢t provocatrice, se
cache une compréhension subtile
des affinités entre le jeune cinéma
ct la peinture, quiéclaire une anec-
date significative. Découvrant Le
Goitler de bébd (1895), un des pre-
miers {ilms Lumiére, Georges Mélies
ne s'inléresse pas aux mimiques
du bambin el de ses parents, mais
gémerveille des fenilles de larbre
a larriére-plan, agilées par le vent.
[Dans d'autres bobines, il aurail pu
senthousiasmer pour des vapeurs,
des fumées, des vagues... Cest
« copnime st dans les vises Lumiére,
Fair, Veau, la lumiére deve- g8
neient palpables, infiniment
présents », note Phisterien

du cinéma Jacques Aumont. Cette obscrva-
tion appelle spontanément le rapprochement
avee Pimpressionnisme, qui avait ¢leve ces
¢léments au rang d’objets picturaux, Plus que
dans une iconographic partagée de lavie quo-
tidienne ct du paysage ordinaire, la rencontre
entre la peinture moderne et le cinéma des
origines se¢ trouve la, dans la sensibilité au
mouvemnent et & la présence de ces substances
Cvanescentes,
Ainsi, dés les débuts du cinéma, se tisse un
riche réseau d’échos et de correspondances,
de regards et I'intéréts croisés, qui contlue
et se condense trés 1ot dans le personnage de
Charlot, « Fhomme-iage » selon lexpression
de Fernand Léger. Le vagabond impertinent
campé par Charlie Chaplin fait son apparition
sur les écrans en 1914, avec sa petite mous-
tache, son melon cabossé, sa redingote élimée,
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Des Lumiare & Chaplin

ot Eisenstein, le cinéma sest nourri
desautresarts autantgu'illes
atransformés. De Rouen a Nice,
une kyrielle d'expositions explore

le phénoméne cet automne.

/Texte Jean-Francois Lasnier
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Ci-contre Walter
Schulze-Mittendorff,
Robot Matropols,
1970, caple
réalisée par
lartiste,

181 x 58 x502m

s MEMATHZ0LE
r

@ Tousdroits de reproduction réservés



* connaissancefesarts

PAYS :France DIFFUSION :42915

PAGE(S) :66-72 JOURNALISTE :Jean-Frangois Las...
SURFACE :562 %

PERIODICITE :Mensuel i

CONNAISSANCE | DES

» 1 novembre 2019 - N°786

son pantalon trop grand el son indispensable
canne. Promu trés vite réalisaleur de ses
courls-métrages, il devient la premire star
mondiale du cinéma. Les artistes davant-garde
ne sant pas les derniers 4 senthousiasmer.
Au-deld de la bonne tranche de rive, ils gotitent,
dans Tarl de Chaplin et dans le burlesque en
général, le rejet de la psychalogie, de la narra-
tion, des références savantes, et netamment du
thédtre, etaussi, sans doute, la satire gentiment
subversive de la société contemporaine,

Entre Body Art et performance

Si le travail de Chaplin se construit, en appa-
renice, loin de la culture savante, il rencontre
pourtant les avant-gardes, voire les devance
dans le r8le donné au corps méme de lar-
tiste, autant que dans le processus de créa-
tion. « Il est son peintre propre, soulignait le
critique Louis Delluc deés 1921, I est leuvre

Ci-contre Charlie

Chaplin,Les Temps

moderries, 1936
BROYE
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et Vauteur i 1a fois. Il a fait cette chase qui riest dp:ghza: fs';:r;e’ E;arhe Chap“l-l i g';:f;;‘:g: e
possible quaw cinéma - le dandysme mlex- Marcallin Auzolle, @ FORT 3 de la banide originnle
cuse! - cest-d-dire peindre, modeler, sculpter Affiche du EXPOSE b olis Cirgue, United

i méme sa propre chair et son visage, imne ?g?fénﬁfgfmph:_ﬁumié@ Fornand Léger, Artists Records, 1968
transposition dart. » Chaque film de Cha- ﬁSHIGUEE RHiE, Le Cirque Médrano,

1918, h/t, 58 x 94,5 cm
BRARIS, T E POMBINOLL
PHOTO DE PRESSE RMN.
EXPOSE A NANTES.

plin - mais on pourrait dire la méme chose BOOLL INSTITUT LUMIERE/
de Buster Keaton ou d'autres burlesques - e
donne lieu 3 une performance physique, oQl

le carps est (rappé, plié, lordu, projelé, écar-
lelé, écrasé, on il Lourne, courl, vole, tilube
dans une invraisemnblable chorégraphie.

El celle-ci est cangue sur le plateau dans inte-
raclion entre les comédiens el les décors. Cha-
plinimpravisail ses (llms d'une scéne & lautre,
gallranchissant souvent en route du il narra-
Gl « Pour une large parl, le secret dis burlesque
nest aulre gue celui de la oréalion spenlanée,
de Pimprovisation réduisant ¢ un minimum la
distance entre Uidée créatrice et sa réalisation,
note le crilique Petr Krdl. Le « contenu » dun

CHRUECHIDUN.
rx CIRCUS

Orginal Film

Soundtrack

LE PETIT MONDE
DE CHAPLIN AVEVEY
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Ci-contre Costume en
bois réalisé d'aprés
Fabio Picasso pouwr

lz batlet Parade de
Jegn Cocteoi, 1917
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Page de droite,

en haut Alexander
Rodchenke, Affiche
pourLe Cuirassé
Potemking, 1926,
107 % 72 e
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En bas Sergusi
Eisenstein,
LaGréve, 1925
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66 ... cette chose qui nest possible
quau cinéma [..| peindre, modeler,
améme sa chair et son visage,

une transpositiondart *

slapstick [court-méirage burlesque], en ce sens, se
confond avec le processus ménie de son fournage:
le cheminement oft i prend progressivement corps,
et dont le film conserve le témoignage. » Ce « sens
du spontané et du génie créateur de la réalité »
entretient aing plus de liens avec le surréalisme
ou le jazz quiavec le tout-venant de la production
cinématographique, Il nest pas jusqu'a lusage
d'objets & contre-emploi, fondé sur lambiguité
du langage, qui ne renvoie aux ceuvres de Marcel
Duchamp ou de Man Ray.

Signe de la vénération portée au célébre vaga-
bond, la silhouette de Charlot ouvre le Ballet
mécanique, le film réalisé par Fernand Léger
en 1924. Celui-ci met en scéne un univers de
machines, de mouvements rythmiques, oii saf-
firment, indique Vartiste, « Iobjet ef sa suffisance
plastique ». En opposiiion avec 1a vision de Léger,
Chaplin fera plus tard, dans Les Temps modernes,
la critique acerbe de Passervissement de 'homme
4 la machine. Car, plus quavec Chaplin, lart de
Léger entre en résonance, par certains de ses
aspects, avec le cinéma de Serguei Eisenstein,
auteur du Crirassé Potembkine, I Octobre et autres
chefs-diauvre. « La peinture de F'un comme le
cinéma de Tuutre récusent la reprocuction du réel,
soulignait le critique Barthélémy Amengual.
s s empruntent des éléments qu'ils métamor-
[phosent en signes [...| en vie de tenir un nowvean
discouers sur ce réel. » Le montage est l'instrument
de cette transfiguration dans les films du cinéaste
soviétique, qui consacre une part importante de
ses écrits 4 théoriser cette prafique: « Retenez ce
principe: vous dissociez le lien existant et vous le
permutez, vous Passociez dune maniére nouvelle
ef créatrice », expliquait Eisenstein. Ce quiil décrit
ict, ce e sont rien d’autre que les procédés du
collage et de Tassemblage en vogue parmi les
avanl-gardes, du cubisme au surréalisme, en pas-
sanl par Dada. A travers le monlage, il entend
orienler les réactions, les allects du speclateur,
une préoceupation qui sera aussi celle dun autre
grand manipulatenr, Alfred Hilcheock.

Images extatiques

La pensée du cinéma d’Eisenstein prend racine
non seulement dans sa culture encyclopédique,
au croisement de tous les arts, mais aussi dans sa
pratique du dessin. « Ces impressions, forfement
visuelles avant tout, réclament avec une intensité
presque douloureuse d'élre veproduiles », disait-il
pour expliquer son irrésislible besoin de dessiner.
Enlre 1908 el 1924, ses dessins préfigurent cer-
Lains principes [ilmigues. Ainsi, cet admiraleur
de Daumier hérite de la caricalure le procédé du
lypage qui, souvenl, passe par la méLaphore ani-
male, comme on le voil dans Lae Gréve (1924).
Aprés une inlerruplion entre 1924 et 1931,
liée a son inlense aclivilé cinématographique,
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Eisenstein reprend les crayons. Et ce retour
au dessin ouvre un nouveau chapitre dans
son ceuvre, « Au montage opérant une colli-
sfon entre deux cadres ou plans de maniére &
créer un concept, se substitue de plus en plus
un intérét pour le thontage au sein du cadre,
observe historienne de Tart Ada Ackerman.
Eisenstein adopte pour ses films une esthétique
picturale que lon pewl lier & sa vedéeouverie du
dessin, A la construction se substitue la compo-
sitian, reposant sur la symélrie el Pharmonie
des formes. » Dés lors, {1 ne gagil plus tant de
tenir des discours visuels que darriver 2 une
(orme dextase.

Henri Malisse semble, Tui, faire le chemin
inverse, Son arl a éé proflondément marqué
par le cinéma, grace nolamment 4 sa ren-

contre avec le cinéaste Friedrich Murnau.
Ce dernier tourne Tabow, a Tahiti, lorsque le
peintre y séjourne en 1930, Matisse aura de
cesse de refrouver ce sens de la durée propre
au cinéma. Ainsi, il 8y rétére volontiers lors-
quil évoque sa méthode sérielle de dessins,
publiée sous forme dalbum en 1942 avec
Dessins, Thémes et Variations. Parallélement,
il entreprend de pholographier les états suc-
cessils de ses ableaux, Lels le Nu rose, invilanl
A penser son ceuvre sous langle non plus sen-
lement de l'espace, mais aussi du temps. Par
la suile, le documentaire de Frangois Cam-
paux, Herri Matisse (1946), porle 4 l'écran ce
pracessus. Une expérience plutdl déconcer-
lante pour le peintre, qui avoua sélre « senli
déculolté, nu, paremi lassistance » !

Ci-dessus Henri

Matisse, Les Abeilles,

1848, papiers
gouachés découpés,
101 x 240 cm

I E MATISSE.
M H. MATISSE.
EXFQSE A MICE.

Ci-contre
FPhaotogramme
extroit du filrn Henri
Matisse de Frangais
Campousx, 1946

SHELVALID-CAVABLIONE.

DSEANICE.
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Augusts Guido,

La Chinoise, 1968,

sérigraphie couleur,
e, 104x 72em

GRARIS, CINEMATHEGLE

FRANCAISE.
EXPOSE A RDUEN.

« ARTS ETCINEMA : LES LIAISONS
HEUREUSES », musée des Beaux-Arts,
esplanade Marcel-Duchamp, 76000 Rauen,
023571 2840, www.musees-rouen-normandie.fr
du 18 octobre au 10 février.

«LUMIERE. LE CINEMA INVENTE »,
Palais Lumiére, quai Charles-Albert-Besson,
74500 Evian-les-Bains, 04 5083 1000, ville-evian.fr
du 23 novembre 2019 au 6 septembre 2020.
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¥ ¥ «CHARLIE CHAPLIN DANS LCEIL
DES AVANT-GARDES », Musée d’arts,
10,rue Georges-Clemenceau, 44000 Nantes,
0251 17 4500, www.museedartsdenantes.fr
du 18 octobre au 3 février.

Fe 7 «CHARLIECHAPLIN, CHOMME-
ORCHESTRE », Philharmonie de Paris,
221,avenue Jean-Jaurés, 75019 Paris,
philharmoniedeparis.frdu 11 octobre au 26 janvier.
ek u LCEIL EXTATIQUE, SERGUE]
EISENSTEIN A LA CROISEE DES ARTS »,

Centre

| . 1, parvis des Droits-

de-'Homme, 57000 Metz, 0387 1539 39,
www.centre pompideu-metz.fr
du 28 septembre au 24 février.

QR ESERVEZ VOTRE BILLET SUR

¥ «CINEMATISSE » au Musée Matisse,
164, avenue des Arénes-de-Cimiez, 06000 Nice,
0493 810808 www.musee-matisse-nice.org
du 19 septembre au 5 janvier.
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